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EL ARTE DE LA IMPROVISACION POETICA: ESTADO DE LA CUESTION

Maximiano Trapero

Universidad de Las Palmas de Gran Canaria

La cenicienta de la literatura oral

Me complace mucho empezar esta conferencia destacando céomo la Fundaciéon Joaquin Diaz
que nos acoge ha programado tan tempranamente, en la tercera convocatoria de los Simposios
dedicados al estudio del patrimonio inmaterial, un curso especifico sobre la improvisacion poética. Ello
demuestra lo atentos que estan sus directivos a lo que en la realidad hay y suena. Y demuestra, a su vez,
la valoracion positiva que de la poesfa improvisada tienen cuando la incluyen dentro de un ciclo sobre
patrimonio inmaterial. Porque, en efecto, también la improvisacién poética es patrimonio cultural, obra
que se configura dentro de determinadas tradiciones locales, y es obra colectiva, por mucho que su
practica dependa de un genio individual. Y como no es frecuente, ni mucho menos, que en
convocatorias académicas se contemple el tema de la improvisacién poética, sino que, al contrario, lo
normal es que se desconozca del todo, como si no existiera, habremos de aprovechar tribuna tan
destacada como ésta para levantar la voz y pregonar no solo el hecho mismo de su existencia sino, sobre
todo, para cantar las excelencias que la adornan como una de las manifestaciones mas interesantes del
arte verbal, del arte poético.

Y hemos de empezar asi, reconociendo lisa y llanamente el desconocimiento que sobre este arte
existe generalmente en Espafia y el silencio al que le tiene sometido la critica «académica», como si no
existiera o, peor aiin, como si no mereciera atencion alguna. Otras manifestaciones artisticas hechas con
la voz y la palabra han merecido y merecen simposios, congresos y encuentros universitarios de
continuo, aqui y alld: el romancero, el cancionero, el cuento popular, la paremiologia, la lira minima...
Pero ¢quién y cuando ha convocado un simposio sobre la poesfa improvisada? Con los dedos de una
mano se podrian contar, y sobrarfan dedos. Lo dijo bien claramente Samuel G. Armistead en la
inauguracion del I Simposio que sobre la décima y el verso improvisado organizamos en la Universidad
de Las Palmas de Gran Canaria en 1992: «Pero conviene tenerse muy en cuenta que la poesia
improvisada ha sido como la cenicienta, la oveja negra, de la literatura oral» (Trapero 1994: 42).

Porque es lo cierto que la «academia» entera de Espafia, de Europa y de América, salvo muy
contadas excepciones individuales, sigue ignorando la existencia de esa poesfa oral improvisada, que a
pesar de contar con antecedentes inmemoriales y de estar sustentada en mdultiples y sobresalientes
testimonios, sigue apartada de los planes de estudio universitarios y de las ocupaciones ordinarias de la
investigacion filologica y literaria. Bien sabemos los que aqui estamos que a reuniones cientificas como
esta de Uruena, los que asistimos vamos mas como personas individuales que como miembros de una
colectividad investigadora bien asentada y representada en las aulas universitarias de nuestros respectivos
pafses. jQué de extrafio tiene, por tanto, que tengamos que presentar a la improvisacion poética como un
«quevoyr género poético oral!
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Un estado de la cuestién muy provisional

Me propongo, pues, hablar en esta ocasion del arte de la improvisacion poética y del estado en el
que yo veo que esta. Se trata de dos visiones de la cuestién, obviamente subjetivas, aunque menos la
primera que la segunda; menos discutible me parece a mi la calificaciéon de «arte» aplicado a la
improvisacion en verso, aunque es lo cierto que no todos estarfan de acuerdo en valoracion tan alta y
tratarfan de rebajarla al hecho menor de «hablar en verso». Se planteara de nuevo aqui la eterna
controversia entre «poesia» y «verson, entre simples «verseadores» y auténticos «poetas», entre un
verdadero «arte» o un solo «artificio.

Lo que si es del todo subjetivo es el panorama que me propongo describir del estado de la
cuestion de este arte en el mundo hispanico, con algunas salidas y visiones comparativas de otras
tradiciones improvisadoras de Europa y de otros lugares del mundo. Porque no de otra forma puede
verse. Un «estado de la cuestion» de cualquiera que sea la materia que se contemple requiere de un
conocimiento amplio y representativo de la totalidad, ya que un conocimiento total de esa realidad es, en
este caso concreto de la improvisacion poética oral, hoy por hoy, un imposible, pues estamos todavia en
la etapa de los «descubrimientos»*’.

Los «estados» de cualquier cuestion que se considere dependen siempre de la vision personal que
de ellos se tenga. Aqui sf que es de aplicacion el dicho calderoniano de que todo depende «del cristal con
que se mira». Y aqui el cristal, aparte de la objetividad del que mira, que eso se da por supuesto, es el
grado de conocimientos que sobre el objeto observado tenga el que observa. Y que el panorama descrito
resultante dependera de la altura de la ventana que se haya tomado para la observacion. Y en el tema de
la improvisacién poética estamos ain en la época de los «descubrimientos», como antes decia.

No hay encuentro o festival internacional de repentistas, payadores, bertsolaris, troveros o
decimistas en donde no se nos presenten novedades absolutas de nuevas tradiciones y formas de
improvisacién, antes del todo desconocidas. Y asf llevamos de 15 a 20 afios a esta parte, que es cuando
se ha venido a internacionalizar el fendmeno de la improvisacion poética oral en el ambito hispanico.
Hasta entonces, cada cual crefa en sus justos cabales que ese arte de la improvisacién era solo una
tradicion local, a lo sumo regional, propia y exclusiva de esa zona: una rara habilidad lingiifstica y poética
heredada de ancestrales tiempos sin historia. Si la informacion era llegada desde algtn libro divulgativo,
se hablaba tan solo de los payadores argentinos o de los bertsolaris vascos, acaso también de los sardos y de
los corsos, pero como personajes mitificados, extrafios supervivientes de un arte arcaico del todo
olvidado en el mundo. Y poco a poco, encuentro tras encuentro, los zerseadores canarios supieron de los
repentistas cubanos, y los frovadores puertorriquefios de los huapangueros mexicanos, y los mejoraneros de
Panama de los también payadores chilenos, y los galeronistas margaritefios supieron del paralelismo de su
musica con la del son huasteco, etc. Y ya en Espafa, a los mitificados bertsolaris se unieron en el
conocimiento los glosadores de las Baleares, y los #roveros de Murcia y de la Alpujarra, y los regueifeiros
gallegos, y los poetas del Genil... Hasta llegar todos a la evidencia de que practicaban un mismo arte, el
mismo en el fondo, aunque se presente con mil caras. De tal manera que el mapa de la improvisacién
poética en el mundo hispanico que puede dibujarse hoy en nada tiene que ver del que podria haberse
dibujado hace tan solo 15 afios.

Pero aun sabemos poco. Nuestro conocimiento se extiende sobre ese inmenso panorama de
manera superficial; apenas si somos capaces de alcanzar a comprender algunas de las caracteristicas mas
elementales de cada una de esas tradiciones nacionales, las mas llamativas, las mas repetidas, las que

47 . . L .
El primer «estado de la cuestién» sobre la décima y el verso improvisado en

el mundo hispanico lo realizdé Waldo Leyva, sobre el periodo 1990-2000 (Leyva 2001:
197-240) .
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suelen representarse sobre el escenario de los encuentros y festivales que empiezan a proliferar por
doquier. ¢Pero qué sabemos de la tradicién auténticamente popular, la que vive en los ambitos callados
de la anonimia, como se manifiesta, con qué motivos, cual es su sociologfa, qué cantan entonces los
poetas? Porque hay que empezar a hablar de dos clases de poetas improvisadores: los que tienen nombre
propio y los que siguen viviendo en el anonimato secular, caracteristico del fenémeno. Estan los que se
suben a esos escenatios internacionales y vienen en representacion de sus respectivos paises o regiones
nacionales, sin duda los mas cualificados desde el punto de vista de la excelencia poética, pero que son
pocos, y que empezamos ya a conocerlos por sus nombres propios (Alexis Diaz-Pimienta, Tomasita
Quiala, Emiliano Sardifias y Luis Paz «Papillo» de Cuba; Guillermo Velazquez de México; Roberto Silva,
Isidro Fernandez y Omar Santiago de Puerto Rico; Victor Hugo Marquez de Venezuela; Marta Suint de
Argentina; José Curbelo de Uruguay; Yeray Rodriguez de Canarias; Andoni Egafia y Jon Sarasua del Pais
Vasco; Candiota y Sevilla de Las Alpujarras; El Patifiero de Murcia; El Carpintero del Genil; Miquel
Atmeller de Menorca, etc.). Y estd esa inmensa mayorfa silenciosa de poetas populares improvisadores
que cantan cada dfa, o cuando la ocasion se presenta, en el ambito limitado de sus respectivos entornos,
sin mas espectadores que los que la circunstancia haya podido concurrir y sin otra pretension que alegrar
la tarde, o amenguar una pena, o decir en verso lo que el pensamiento dicta, para reflexiéon de la
concurrencia. De esta segunda clase de poetas improvisadores es de la que menos sabemos, siendo
como es la mas importante, la que nutre y hace posible a la primera clase, la que ha hecho que en cada
lugar la improvisacion poética se haya configurado como una modalidad folclorica con caracteristicas
propias, la que ha convertido el fenémeno en tradicion. Y de esas tradiciones locales y regionales
sabemos aun muy poco.

Pondré un ejemplo. Yo empecé a conocer el canto de la décima y de la paya en Chile en 1992.
Entonces supe que los payadores chilenos hacian una distincion muy precisa entre el canto «a lo divino»
y el «canto a lo puetar, siendo aquél de tema religioso y éste profano; aquél basado en la tradicién y éste
basicamente en la improvisacion. Como tuve la ocasion de oir en vivo alguno de esos cantos a lo divino,
me pareci6é entonces un canto verdaderamente emocionante, profundo, unico. Y como pude conocer
después una serie de libros que recogian abundantisimos textos de cantos a lo divino, recopilados por un
clérigo espafiol que anduvo misionando por medio Chile, el padre Miguel Jorda, me hice la composicion
de la dimensién que la décima habia venido a tener en el Nuevo Mundo como expresion de la fe y de la
devocion del pueblo llano, seguramente por haber sido el medio primero que los misioneros espafioles
utilizaron para ensefiar la doctrina catdlica a indigenas y criollos. No es, desde luego, Chile el unico pais
en donde fe y devocion religiosas se expresan en décimas cantadas al son de instrumentos populares;
también lo hacen en Venezuela, y en México, y en Puerto Rico, pero en ningun lugar tiene el fenémeno
las dimensiones y la importancia de Chile. Escribi entonces lo siguiente:

Un sacerdote llamado Miguel Jordd ha publicado una media docena de libros en los que la Biblia entera, el Evangelio, el
Catecismo, la historia de la Iglesia, las devociones locales, la visita del Papa a Chile, etc., estan puestos en verso y en
décimas. Muchas de esas décimas son originales del propio Padre Jorda, pero otras son populatres, anénimas, algunas
tradicionales, sabidas, recitadas y cantadas por todos. «En estos ultimos afios —leemos en uno de esos libros— nuestros
cantores populares han ido entregando este tesoro escondido que guardaban celosamente en su memoria y en sus
cuadernos y hoy podemos constatar con sorpresa que lo que ellos cantan, en conjunto, es todo lo que aparece en la
Biblia. O sea, ellos son portadores de una Biblia Popular, de la Palabra de Dios encarnada en los moldes de nuestra
cultura» (Jorda 1979: 706).

Y conclufa yo:

Los libros del Padre Jorda han tenido tanto éxito y estan teniendo tal difusién que dentro de poco la religién en Chile se
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estudiara en verso y los nifios aprenderan el catecismo en décimas (Trapero 1996: 58).

No he tenido ocasiéon de comprobar si esto ultimo se ha empezado a cumplir, creo que no,
porque los tiempos del descreimiento y de la secularizacién avanzan avasalladoramente incluso en los
territorios en que la fe y las practicas religiosas estaban mas firmemente asentadas. Pero he vuelto a Chile
en los dltimos afios y he tenido ocasion de adentrarme en el mundo del canto a lo divino, de la mano de
sus propios «cultores» —como se llaman alla— y, en efecto, he descubierto que es «todo un mundo,
inmenso, complejo, hermosisimo, de una importancia extraordinaria en el panorama de las tradiciones
culturales chilenas, y de un interés excepcional para la investigacion de la poesfa oral desde cualquier
angulo que se le considere (desde luego el poético y filolégico, y el musicologico, pero también el de la
propia religiéon y el de la antropologfa cultural). Hasta increible parece que tema de tal dimension e
importancia haya pasado desapercibido a los investigadores de la literatura oral. No, desde luego, a los
investigadores locales, que han dedicado a este tema del canto a lo divino multiples estudios y
recopilaciones varias; pero sin que ello haya llegado a la opinién especializada y haya despertado la
atencion general que merece. Yo lo tengo como una de las manifestaciones mas interesantes que viven
hoy en cualquier lugar de América en el campo de la oralidad. Cierto que no todo en el canto a lo divino
es improvisacion, pero también esta relacionado con la improvisacion poética, y con la poesia tradicional,
y todo ello con la décima popular.

Por lo demis, en este «estado de la cuestion» nos fijaremos tanto en la improvisacion poética en
s{ misma considerada como en los estudios que sobre ella existen y en la posibilidad de su conocimiento
por medio de una bibliograffa especifica. Aunque otra advertencia preliminar debo hacer: la
improvisacién poética es un arte oral, mas para oir en vivo, y sobre todo para ver, que para leer. Un acto
original, directo e irrepetible. Mas hace en el conocimiento de ese fendmeno y huella mucho mas
profunda e imborrable deja en el espectador la asistencia a una canturia (a una fopada, a un guateque, a una
versada, etc.) que la lectura de las décimas posteriormente transcritas de los contendientes de esa
controversia, incluso mas que la lectura de un libro de teorfa de la improvisacion. La improvisacion
poética es un arte que se hace en —y solo en— la performance, como después diremos con mayor
detenimiento. Es, por encima de todo, un acto de comunicacion; es palabra viva, naciente, que requiere
de un publico activo: «lLa palabra, sin oido que la escuche —dice Dulce Marfa Loynaz—, no quiere nacer,
no tiene por qué nacer». Se les ve el alma a los poetas cuando improvisan. En la improvisacién se oye y a
la vez se ve el proceso integro de la creacion poética.

La internacionalizaciéon del fen6meno

Trataré de hacer la corta historia del repentismo desde el momento en que los improvisadores de
un lugar empiezan a tener contacto con los de otros lugares, desde que se empieza a internacionalizar el
fenémeno. Y esto es cosa casi de hoy mismo, de hace tan solo 15 6 20 afios, como antes dije. La
improvisacién poética estaba solo en la boca y en las manos de quienes la practicaban, y ellos solo se
ocupaban de eso, de practicarla, de hacerla. Esa actividad no habia llegado al conocimiento del teérico, y
si habfa llegado éste no se habfa ocupado de ella, no le habfa interesado como objeto de estudio. Las
noticias y los estudios sobre la improvisacion poética anteriores a estas fechas eran escasisimos y de muy
dificil acceso, y se basaban en la descripcion de cuestiones externas de cada una de las modalidades
improvisatorias estudiadas, especialmente en decir que el fenémeno existfa (en México, en Puerto Rico,
en Venezuela, en el Pafs Vasco...), que tenfa determinados antecedentes historicos, pero nada se decia de
como era, y menos de cémo se hacfa. Ha sido fundamental, pues, en este proceso de divulgacion del
fenémeno improvisatorio la arribada de estudiosos e investigadores de la oralidad que han caminado a la
par que los propios improvisadores y han hecho sus reflexiones tedricas sobre las concretas realizaciones
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de los primeros.

Tres acontecimientos fundamentales se han conjuntado para hacer que el fenémeno de la
improvisacién poética haya pasado en tan pocos afios del silencio secular en que vivia a la cierta
notoriedad de la que ahora goza. Y buena prueba de ello es este Simposio que estamos celebrando. ¢La
Fundacion Joaquin Diaz lo hubiera podido convocar hace tan solo diez afos? Yo creo que no, porque
poco o nada se sabia entonces de esto. Y hoy, sin embargo, los directivos de la Fundacién han logrado
reunir a un buen plantel de teéricos que abordaran el fendmeno de la improvisacion desde muy distintos
y complementarios puntos de vista.

Estos tres acontecimientos de los que hablo, responsables solidatios de la cierta actualidad de
que goza la improvisacion poética, han sido, segun mi particular opinion, los siguientes, por este orden
de importancia. Primero, la celebracion de encuentros y festivales internacionales de repentismo, al
principio de manera esporadica y espaciada, pero ya de manera regular en muchas partes y cada vez mas
frecuentes. Y ello porque las instituciones convocantes (digase Ayuntamientos, Gobiernos autonémicos,
Diputaciones provinciales, Asociaciones culturales, etc., mucho menos Universidades) se han percatado
de que la improvisacioén poética, alla donde exista como tradicion, es una muestra singular de la identidad
cultural de la region. Segundo: la publicacion de las actas de algunos de los mas importantes de esos
encuentros y festivales, que tanto ofrecen a los interesados en el mundo de las tradiciones orales las
reflexiones tedricas que la improvisacion poética merecia cuanto, sobre todo, les proporcionan muestras
ejemplares de verdaderas improvisaciones a través de las grabaciones efectuadas en tales ocasiones. Y
tercero: la publicacion de determinados estudios particulares sobre la improvisacion poética que, por su
calidad, han llamado la atencién en ciertos sectores intelectuales, y la publicacion también de
innumerables registros sonoros de controversias poéticas que han llegado a numerosos oidos.

El comienzo de una experiencia personal

Para mi todo empez6 en 1992 con la convocatoria en Las Palmas de Gran Canaria del I
Simposio Internacional de la Décima, celebrado de manera paralela con un Encuentro internacional de
decimistas. A este acontecimiento podria buscarle antecedentes y motivos. Era yo entonces un
apasionado estudioso del romancero, que pretendia rescatar de la oralidad de cada una de las islas de
Canarias lo que la tradicién hubiera conservado hasta ese momento. Buscaba yo romances y lo que
encontraba eran décimas, estas en casi mayor proporcion que aquellos. Preguntaba por Sildanas y
Delgadinas y me respondian con E/ hundimiento del 1 albanera'y con décimas vueltabajeras. Y si caia en la casa
de un verseador palmero, entonces podfa darle la noche recitindome décimas y décimas, tanto propias
como ajenas. Porque bien saben los que tienen experiencia de campo que los saberes populares en esto
de la literatura oral estan, por lo general, bien parcelados: hay informantes especializados en romances, lo
mismo que los hay en coplas y en cuentos, y en Canarias los hay a quienes solo les interesan las décimas.
Al principio me molestaba tanta décima, puesto que era un obstaculo a lo que buscaba, incomparable
ademas —pensaba entonces— el lenguaje plano y moderno de las décimas narrativas con el arcaico,
concentrado y simbolico lenguaje del romancero tradicional. Pero no tuve mas remedio que prestatle
atencion. Y descubri un mundo nuevo en el ambito de la poesfa popular de tradicion oral. Ni por asomo
me hubiera encontrado con ¢l de estar haciendo mis recolectas en cualquier otro punto de la Espana
peninsular. Como, en efecto, me habia ocurrido.

Empezamos, pues, por la estrofa, por la décima, una agrupacion de diez versos con rima cruzada
y fija, bien distinta de la métrica tan simple y laxa del romance, y fuimos ascendiendo a la categorfa de los
géneros literarios; y resultaba que la décima en Canarias no solo venfa a sustituir al romance en los
nuevos relatos que desde la musa popular merecfan ponerse en verso, sino que se convertia también en
la estrofa predilecta para la lirica, compitiendo en esto con la copla, y abarcando en esta funcién todos
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los subgéneros que pudieran imaginarse. Y por demas, era el metro tnico en que se expresaban los poetas
canarios, bien fuera a través de la improvisacion bien a través de la escritura manuscrita. Para cantarla se
usaba una melodia con un ritmo y una instrumentacion tipica, llamada punto cubano, convertido ya en un
verdadero género del folclore canario.

Imposible era seguir ignorando la presencia de la décima en la tradicion oral de Canarias, y
necesatio resultaba poner en relacion la tradicién decimera canaria con la de otros paises hispanos, ya
que no era posible con las otras regiones espafiolas, por no existir en ellas. Asf surgié la convocatoria de
1992. Invitamos a los especialistas de los que en ese tiempo tenfamos noticia, siendo los mas destacados
Samuel G. Armistead (un verdadero maestro y adalid de todos los estudios de la poesia de tradicion oral
en el mundo hispano), Ivette Jiménez de Béaez (autora de la primera tesis doctoral que se dedico a la
décima, en su caso de Puerto Rico), Maria Teresa Linares (musicologa reconocidisima y autora de los
mejores estudios sobre la décima cantada en Cuba), Efrain Subero (autor de un pionero y magnifico
estudio de la décima en Venezuela), Fernando Nava (joven talento de la décima en México) y Félix
Cordova Iturregui (autor de penetrantes estudios sobre la décima improvisada en Puerto Rico). A ellos
se sumo un buen numero de estudiosos —entre los que me cuento— que se iniciaba en el mundo de la
décima, seguramente con mas voluntad entonces que conocimientos, pero que propicié un ambiente de
entusiasmo que germind y fructificé de inmediato. En la parte artistica contamos con la representacion
de extraordiarios repentistas de Cuba, de México, de Puerto Rico, de Venezuela y de Canarias, mas la
presencia de dos zslios de Luisiana que cantaron sobre el escenario las «décimas» que sus antepasados
habian llevado desde las Canarias hasta las tierras bajas del Misisipi en la segunda mitad del siglo XVIIIL.

El ambiente de entusiasmo que logré crear aquel primer encuentro de poetas improvisadores y
de estudiosos del fenémeno, amén de un publico plenamente motivado, fue tal que aun perduran sus
efectos en quienes lo vivimos. Me lo recuerdan cada vez que hay ocasion para ello repentistas y troveros
que hoy son verdaderas estrellas en el mundo de la improvisaciéon, como el mexicano Guillermo
Velazquez o el puertorriquefio Roberto Silva. «Para mi —me dicen— el Encuentro de Las Palmas del 92
fue el comienzo de esta aventura maravillosa; alli empez6 todow. Y todavia recuerdo las exclamaciones
entre alucinadas e incrédulas que Sam Armistead me hacfa a cada uno de los hallazgos poéticos de los
repentistas en controversia: «{Esto es fantasticol, jpero mira lo que ha dicho, y asi, improvisado!, jsi no lo
veo no lo creol, jesto es lo mas extraordinario que me ha pasado en mi vida de investigadorl».

Yo mismo sali conmocionado de aquel Encuentro, y porque no se borrara su memoria decidi
publicar las actas del Simposio (Trapero 1994) y dejar constancia por esctito y en soporte sonoro de las
maravillas poéticas de los improvisadores (Trapero 1996). A este segundo libro le antecedia un estudio
preliminar de Samuel Armistead (2006), que yo considero fundamental, por cuanto da cuenta, por vez
primera en espafiol, de la llamada «teorfa de la oralidad», formulada principalmente por autores
americanos y en inglés (McLuhan, Havelock, Ong, Zumthor, Finnegan, Foley, etc.), a partir del
descubrimiento por parte de Milman Parry y Albert B. Lord de la poesfa épica de los paises sur-eslavos.
Por mi parte, escribi un largo texto sobre la décima, que pretendia ser, por una parte, resumen de su
historia y de sus manifestaciones varias, entre ellas la de la improvisacién en toda Iberoamérica, y por
otra proponfa mis particulares puntos de vista para la formulacion de una «poética» sobre la
improvisacién. Por vez primera hablé alli de esa «gramatica generativa» que cada poeta improvisador
debe poseer para hacer innumerables creaciones con recursos limitados y bien conocidos. Y alentaba a
determinados estudiosos, a la vez que repentistas, a ponerse a la tarea de explicitar esa «gramatica» que
permitiera descubrir la creacion misma a través del estudio de los procesos creativos.

ILa férmula ensayada en Las Palmas de juntar en una misma convocatoria a «cultores» y
estudiosos no tenfa nada de original, por supuesto, pero resultd crucial en favor del «movimiento»
iberoamericano en torno a la décima y al verso improvisado que se institucionatfa unos afios mas tarde.
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Igualmente result6 ser de una gran importancia en favor de la «dignificacién» del arte de la improvisacién
poética (una manifestaciéon tipicamente popular, de rafz campesina y que se habfa desenvuelto
secularmente en los ambitos meramente rurales) el hecho de que la convocatoria fuera hecha por una
Universidad, y que en las aulas universitarias se celebraran sus sesiones de estudio, y que profesores y
estudiantes universitarios hubieran sido sus principales mufidores. Y decisivo fue, por tltimo, el hecho
de que se publicaran las actas. Gracias a ello hoy el Encuentro de Las Palmas de 1992 ha llegado al
conocimiento de gentes de medio mundo, y los textos y las improvisaciones poéticas recogidas en el CD
que acompana a los dos libros han devenido en ser la primera noticia que gentes de toda condicién han
tenido de la poesia improvisada.

Desgraciadamente, no todos los Encuentros Internacionales de poetas improvisadores y de
estudiosos de la décima han generado sus correspondientes actas. Pero los que si lo han logrado han
hecho con ello un inmenso servicio al conocimiento del arte de la improvisacién poética. La bibliografia
reunida en esas actas constituye hoy un indispensable conjunto de estudios que ha renovado
radicalmente el panorama de la poesfa improvisada en el mundo hispanico. A las Actas del Simposio y
Festival de Las Palmas de 1992 (Trapero 1994 y 1996), sucedieron las de los Encuentros de Las Tunas
(Cuba) de 1993 (La décima popular en 1beroamérica, 1995), de 1995 (Hernandez Menéndez 1999) y de 1997
(E/ tiempo dara tn medida, 2005); las del VI Encuentro-Festival de Las Palmas de Gran Canaria de 1998
(Trapero, Santana, Marquez y Hartel 2000); las del Encuentro de la isla Margarita (Venezuela) de 1998
(Novo y Salazar 1999); las del Encuentro celebrado en San Sebastian y Bilbao en 2003 (Ahozko 2004); v
las del Simposio organizado en 2003 por el Centro de Estudios Vascos de la University of Nevada, Reno
(Armistead y Zulaika 2005). No conozco que haya mas publicadas. En ellas podra encontrarse desde
descripciones de las manifestaciones improvisatorias locales y nacionales hasta noticias historicas del
fenémeno improvisatorio; desde andlisis literarios y lingtisticos de determinados corpus hasta
formulaciones de una teorfa de la improvisacion. En ellas estin nombres de autores desconocidos, pero
también los de los mas prestigiosos tedricos de la oralidad. Con plena razon puede decirse que, contando
con estas actas, el tema de la improvisacién poética tiene ya una bibliografia considerable y de muy alto
valor cientifico. A las que habra que sumar los estudios individuales a los que después me referiré.

Movimiento iberoamericano

Asi pues, el comienzo del movimiento iberoamericano en torno a la décima y el verso
improvisado hay que situarlo en los primeros afios de la década de los noventa del siglo pasado.
Curiosamente, sin existir contactos previos, las convocatorias de Encuentros internacionales empiezan a
surgir aqui y alla. El primero de los que se tenga noticia se celebré en La Habana, en 1991, con el
proposito de conmemorar el cuarto centenario de la publicacion de Diversas rimas de Vicente Espinel, en
donde aparecen las primeras décimas en la forma que finalmente se fijarfa como prototipica de «la
décimax, y en el que participaron representantes de la improvisacién practicada en Cuba, México,
Venezuela, Chile y Espafia. Le sucedieron después el que hemos referido de Las Palmas de Gran Canaria
(1992), dos en Los Angeles (Chile, 1993 y 1994), el de Veracruz (1994), el de Almeria (1995)... Hasta
entonces, como hemos apuntado, cada tradicién repentistica vivia dentro de sus estrictos limites locales,
regionales o nacionales. Por lo que respecta a Espafia, los verseadores canarios de La Palma, por ejemplo,
venian haciendo desde la década de los setenta su pequefio festival de Tijarafe; los #vveros de Murcia
hacfan su particular festival del trovo de Cartagena igualmente desde mediados de la década de los
setenta; por su parte, los #roveros andaluces hacian lo propio dentro del Festival de Musica Tradicional de
las Alpujarras, desde principios de los ochenta; y en el Pais Vasco se celebran campeonatos de bertsolaris
al menos desde los afios treinta, regularizados en las ultimas convocatorias cada cuatro afios. Y en
América, los decimeros colombianos tienen siempre su espacio particular dentro del programa general del
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Festival anual de la Cancién Vallenata (asi llamada por ser de la regiéon de Valledupar), uno de los
festivales de musica popular mas concurridos de toda Iberoamérica. Ni que decir tiene el encuentro
anual de rgpentistas cubanos que con motivo de las Jornadas Cucalambeanas se celebraba en Las Tunas
desde hace mas de treinta afos. En fin, que en todas partes donde hubiera un tradicién repentistica habia
también una ocasion festivalera en donde los poetas locales tenfan oportunidad de reunirse y de cantar
ante su propio publico, siempre con la aceptacion entusiasta de éste.

Al surgir de estos encuentros, y sobre todo a su mantenimiento, contribuyd, y mucho, la
existencia de asociaciones locales y nacionales de repentistas, troveros y verseadores. Pero el aldabonado
que sirvié para la internacionalizaciéon del fenémeno repentistico fue la creacion de la Asociacion
Tberoamiérica de la Décima y el Verso Improvisado (AIDIVI), en Las Tunas, en 1995, impulsada por Waldo
Leyva, con representantes 7z sitn de paises como México, Puerto Rico, Chile, Colombia, Venezuela,
Argentina, Espafia y Cuba. En el proyecto de estatutos (nunca «oficializados», por cierto) de esa
Asociacion se fijaron los objetivos mas generales y se fijo a su vez una férmula que se aconsejaba seguir
en todas las convocatorias, y era la de celebrar conjuntamente un encuentro de estudiosos de la
improvisacién con el festival de los improvisadores, y convocarlos a ambos bajo la denominacién de
Encuentro-Festival Lberoamericano de la Décima y el 1 erso Improvisado. Desde entonces esos Encuentros-Festivales,
tutelados por la AIDVI, no han dejado de convocarse anualmente, alternando entre una sede fija en Las
Tunas (Cuba), a la que con todo merecimiento se nombré «capital mundial de la décima» y unas sedes
méviles que hasta la fecha han resultado ser Veracruz (1996), Las Palmas de Gran Canaria (1998), Tandil
(Argentina, 2000), Villanueva de Tapia (Malaga, 2002), San Luis Potos{ (2004) y Caracas (2000).

Otros Encuentros-Festivales se han celebrado al margen de los sefialados, que por su
trascendencia deben mencionarse. Como el acontecido en 2003 en el Pais Vasco, organizado por la
Asociacién de Bertsolaris, que congregd en la parte artistica a representantes muy destacados de la
improvisacién poética de se practica en Cuba, México, Argentina, Portugal (Mifio), Canarias, Catalufia,
Menorca y el propio Pais Vasco, ademas de las novedades de Georgia, de Jamaica y de Cerdefia, y que
conto en la parte cientifica con la presencia también de muy destacados estudiosos y de algunos de los
nombres principales actuales de la teorfa de la oralidad. Afortunadamente la Asociacion de Bertsolaris ha
cumplido con su compromiso de publicar las actas de ese acontecimiento, y lo a hecho, ademas, en el
doble formato de libro impreso y electrénico.

Importante fue también el Foro internacional que el Ministerio de Cultura de Colombia convocé
en 2001 en Valledupar, haciéndolo coincidir con la celebracion del Festival de la Cancién Vallenata, lo
que nos permitié conocer en vivo la hasta entonces desconocida tradicion de la pigueria (controversias en
décimas) colombiana, de una enorme fuerza y de una importante presencia en los ambitos populares de
la costa y del norte de aquel pafs. La pena es que una circunstancia tragica de aquel pafs (nada
circunstanciales, desgraciadamente, en aquellos afios), cual fue el asesinato por parte de la guerrilla de la
principal inspiradora de aquel Encuentro, Consuelo Araujonoguera, frusté el proposito de publicar las
actas del Foro y las actuaciones de los grupos de improvisadores participantes: Cuba, México, Puerto
Rico, Venezuela, Canarias y la propia Colombia. Igualmente importantes han sido los Encuentros
celebrados en San Luis Potos{ (México) en los afios 1997, 1999 y 2004. Y el del Mar del Plata en 1997. Y
el de la Tsla Margarita en 1998. Y el que se celebr6 en Fvora (Portugal) en 2001, que os permitié conocer
las distintas tradiciones repentisticas luxas de los archipiélagos de Madeira y de las Azores y de las
regiones continentales del Alentejo, del Alto Mifio, y de la region del nordeste del Brasil, ademas de
contar con la presencia de Canarias, Las Alpujarras y Cuba.

Aparte ellos, se han institucionalizado otros Festivales sobre la décima y el verso improvisado
que de manera particular y en fechas ya determinadas se celebran aqui y alla, por toda la geografia
iberoamericana. Como el que se celebra en el mes de febrero en la localidad de Casablanca (Chile), que
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ha cumplido ya XIV convocatorias, al principio solo de payadores chilenos, después de payadores
chilenos, argentinos y uruguayos, y desde 2005 abierto a todas las manifestaciones improvisatorias
americanas y espafiolas, con una aceptacion popular que sobrepasa ya las capacidades de aforo previstas
por la organizacion, a pesar de ser multitudinario. O como el que se celebra en el mes de julio en
Villanueva de Tapia (Malaga), iniciado en 2001 y convertido ya en una verdadera e inigualable fiesta del
arte verbal, en donde un publico ansioso, cada vez mayor, espera las novedades de la programacién de
cada afio. O como el que se celebra en las primeras semanas de marzo en Manacor (Mallorca) desde
1999, al que concurren cada afio los glosadores islefios de Mallorca, Menorca e Ibiza-Formentera, pero
por el han pasado también repentistas cubanos, huapangueros mexicanos, verseadores canatios, bertsolaris
Vascos, froveros murcianos, corrandistas catalanes, cantores ao desafio de Madeira y del norte de Portugal,
cantastori italianos, etc. y hasta un guslari croata.

Movimiento europeo

Y mientras todo esto ocurre en el mundo iberoamericano (adviértase que con la plena
incorporacion de Espafia y de los territorios de habla portuguesa, tanto continentales como insulares, y
por supuesto de Brasil), también empez6é a moverse el repentismo europeo. No conozco este
movimiento al mismo nivel que el iberoamericano, pero a lo que se me alcanza, por conversaciones con
quienes lo han liderado, nacié éste a imitacioén del iberoamericano, al principio en torno a los paises de la
cuenca del Mediterraneo. El primer encuentro internacional de poesia estempordanea —este es el calificativo
que recibe en italiano— se celebré en 2000 en Gibellina (Sicilia), auspiciado justamente por una
Universidad llamada «del Mediterraneo», con sede en Roma, y bajo la direccién de Paolo Scarnechia, que
sigue liderando este movimiento con el proyecto de la creacion de una Asociacion Eurgpea de Poesia
Improvisada (AREPO) y con ambiciosos planes de celebracién de encuentros internacionales integrados
en los programas culturales de la UE. En Gibellina nos reunimos varios estudiosos del arte del
repentismo junto con grupos de poetas improvisadores representantes de La Toscana, Cerdefa,
Coreega, Murcia, Malta, Libano y Sicilia. Allf se reprodujeron los mismos hechos que en los primeros
encuentros iberoamericanos: primero, el asombro de todos al comprobar que existieran manifestaciones
tan variadas y tan espléndidas de poesfa improvisada desconocidas hasta entonces; y después, el
proposito de propiciar nuevos encuentros internacionales en cada uno de los pafses y regiones alli
presentes.

Aquel propésito se esta cumpliendo con nuevas convocatorias y encuentros cada vez mas
frecuentes. En Cerdena, isla que posee una de las tradiciones repentisticas a mi manera de ver mas
interesantes de entre las conocidas, se han celebrado al menos tres encuentros internacionales, uno en
Burgos (al norte de la isla) en 2000 y dos en Sinnia (al sur) en 2002 y 2004. Y en el precioso Parque
Nacional de la Silla, en la Calabria italiana, dentro de sus Festivales de Verano, se celebré en 2004 un
gran Encuentro de Poesia Estemporanea, con la participacién de representantes europeos e
iberoamericanos. De la misma forma, ya regularmente, en La Toscana se celebra un Encuentro de
cantastori con la presencia alternativa de algun grupo extranjero. Y también en Malta, y en Corcega, etc.

Hasta los estudiosos de la poesia popular balcanica, tan famosa, sintieron la necesidad de
conocer de cerca la tradicion repentistica del mundo iberoamericano y convocaron un Congtreso
Internacional, justamente para poner en relacion y en contraste la poesfa narrativa popular hispanica y la
poesia épica popular sur-eslava, posiblemente las dos manifestaciones «iltimas» mas importantes del
mundo occidental, si bien los canticos épicos sur-eslavos estain mucho mas cerca de las formas poéticas
propias de la Edad Media, y sus cantores pueden considerarse como los modelos supervivientes de la
juglarfa medieval. Eso por lo que se refiere a la parte tedrica, pero también hubo una parte artistica, al
juntarse el canto improvisado de un gusiari serbio y de unos repentistas cubanos. Muchos de los alli
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reunidos, sobre todo los de la parte hispana, ofan y vefan por vez primera a un auténtico guslar,
posiblemente el cantor popular mas mitificado de entre todas las tradiciones poéticas orales occidentales,
por cuanto sobre su arte verbal se ha formulado, basicamente, la llamada «teorfa de la oralidad». Pero
también muchos otros, y tanto de la parte eslava como de la parte hispana, oyeron y vieron a tres
auténticos y maravillosos poetas repentistas, en este caso dos cubanos (Alexis Dfaz-Pimienta y Emiliano
Sardifias) y un canario (Yeray Rodriguez). Al final, esta sesién de improvisacién poética se convirtié en el
evento central del Congreso y en su acto mas memorable. Estoy seguro que las intervenciones mas
brillantes de los tedricos mas reputados del mundo de la poesia popular del mundo alli congregados
quedaron palidecidas al lado de la lecciéon magistral que ofrecieron los repentistas, y mas aprendieron de
verdadera teorfa poética los estudiantes de aquel Congreso, incluso los mismos profesores, en aquella
sesion de dos horas de arte verbal improvisado que en el resto de los tres dias de conferencias y
ponencias. Y todo esto ocurrié en Belgrado, en su Facultad de Filosofia y Letras, y organizado por el
Departamento de Filologfa Hispanica, hace apenas unos meses, a finales de noviembre de 2006.

Claro esta que los encuentros internacionales de poesfa improvisada tienen un inconveniente
dificil de superar, cual es la diversidad de lenguas. Pues es ley que se cumple siempre que toda tradicién
poética popular, sea improvisada o memorial, se manifiesta en su lengua autoctona. Asi que la dificultad
de la lengua la hallamos no solo en los encuentros internacionales europeos, sino en los meramente
nacionales espafioles e iberoamericanos, pues existe la improvisaciéon en gallego y por supuesto en
portugués, y en catalan y en los dialectos mallorquin y menorquin, y en vasco. Algunos remedios se han
ensayado para sobrepasar las dificultades lingtisticas, como es la proyeccion sobre una pantalla, mediante
un ordenador, de una traduccién inmediata y resumida de los temas que los improvisadores tratan; o la
traduccion simultinea mediante un sistema de audicion interna por auriculares; o la explicacion que un
traductor ofrece al publico cortando a los improvisadores a cada momento. En algo ayudan estos
procedimientos, no cabe duda, al entendimiento del mundo de las referencias sobre el que los
improvisadores estan tratando, pero de ninguna manera resuelven satisfactoriamente la comprension del
arte poético que alli se estd produciendo, pues ese arte es siempre, y por encima de todo, un arte
lingtifstico, solo percibible y solo existente en la misma lengua en que se crea.

Otro hecho, nada circunstancial por cierto, debe destacarse en este panorama de estamos
dibujando y que tiene mucho que ver con la cierta notoriedad de la improvisacion poética en la
actualidad. Y es el protagonismo de determinadas personas individuales; protagonismo que debe
entenderse aqui como dedicacion entusiasta y altruista en beneficio de una causa cultural, en la mayorfa
de los casos marginal y disminuida en el reconocimiento social, necesitada por tanto de esfuerzos
reforzados para ponetla en el lugar que por si misma merece. Como ocurre en cualquier convocatoria,
sea cual sea su tematica, por detras de ella hay siempre unas personas responsables en gran medida de
que tales acontecimientos realmente acontezcan. Dificilmente se podtfa contar la historia de los festivales
de Las Tunas sin los nombres de Waldo Leyva y Ramoén Batista, y los encuentros de San Luis Potosi sin
Armando Herrera, y los de Casablanca sin Luis Alventosa, y los de Manacor (Mallorca) sin Felip Munar,
y los de Villanueva de Tapia sin Alexis Diaz-Pimienta, y los de Italia sin Paolo Scarnechia, y los de
Cerdefia sin Paolo Zedda, y los de Cerdena sin Tony Casalonga, y los del Pais Vasco sin la existencia de
la Asociacion de Bertsolatis y de un hombre como Koldo Tapia, etc. A ellos, y a otros muchos mas
cuyos nombres no conozco, les debe el arte de la improvisacion el estado de razonable optimismo en el
que ahora esta.

Conocer el interior de la creaciéon
Aparte de las actas publicadas de los Encuentros y Simposios Internacionales ya sefialados, la
bibliograffa sobre la improvisacién poética se ha enriquecido de una manera sobresaliente en los tltimos
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aflos con una serie de estudios monograficos de gran calado intelectual. Los primeros acercamientos
serios y especificos que se hicieron fueron los de Vicente Mendoza sobre la décima en México (1957), de
Ivette Jiménez de Béez sobre la décima en Puerto Rico (1964) y de Efrain Subero sobre la décima en
Venezuela (1977). Pero ha de advertirse que estos tres libros pioneros estan dedicados a una forma
pocética globalizadora, la décima, que en esos tres paises (como en el resto de los pafses iberoamericanos)
no solo se manifiesta como poesia improvisada, sino también como poesfa tradicional, y tanto para el
género lirico como para el narrativo. Se tratan, por tanto, de estudios que tienen como fuente tanto la
escritura como la oralidad, y como objeto tanto la décima tradicional como la improvisada. A ellos,
teniendo igualmente a la décima como tematica, podrian sumarse los de Samuel Feijoo (1961) y Jesus
Orta Ruiz (1980) en Cuba, el de Beatriz Seibel (1988) en Argentina y el de Laura Hidalgo (1990) en
Ecuador. Todos ellos anteriores a la década de los noventa, porque con posterioridad, la bibliografia
sobre la décima en América empieza a ser mucho mas abundante, tanto en visiones generales como
particulares, como podra comprobarse en la bibliograffa que se relaciona al final. Un libro quiso ser «el
libro basico de la décimax», ofreciendo una panorimica de su historia, de su geografia y de sus
manifestaciones en el mundo iberoamericano, y es el colectivo coordinado por Maximiano Trapero
(2001). Y empiezan a aparecer también estudios monograficos amplios sobre las otras modalidades de
improvisacion poética de Espafia.

Tres son solo, empero, los estudios que yo conozco que abordan de una manera decidida el
tema de la improvisacion poética y que se meten dentro de la problematica de la creacién «de repente,
cada uno de ellos basado en una tradicién particular: el de Alexis Diaz-Pimienta (1998) sobre el
repentismo cubano, el de Joserra Garcia, Jon Sarasua y Andoni Egafia (2001) sobre el bertsolatismo
vasco y el de Alberto del Campo (20006) sobre el trovo alpujarrefio. Mas esa particularidad geografica y
tematica que tiene cada uno de ellos no obsta para que sus observaciones y conclusiones sean validas
universalmente, pues general y universal es el género de la poesia improvisada. Los tres son excelentes,
obras definitivas si no fuera porque nada es definitivo en la interpretaciéon y valoracion de cualquier
producto humano, y menos cuando éste tiene que ver con lo artistico. Pero si que seran obras clasicas,
porque han iniciado una linea de investigacion inédita hasta ahora y lo han hecho con el método y el
rigor mas exigibles. Y me alegra que sus autores estén presentes en este Simposio, pues ello garantiza el
tino y la actualidad con que sus organizadores lo han convocado.

Renovacion generacional

En este tiempo que estoy historiando he visto actuar a repentistas viejos, plenamente
consagrados en sus respectivos paises, como Pablo Ledn, Luis Gémez, el Indio Naborf, Adolfo Alfonso,
Santos Rubio, Bernardo Gutiérrez, Eremiot Rodriguez, El Patifiero, etc. He sido testigo en multitud de
ocasiones y en lugares de medio mundo del arte maduro, estable pero siempre renovado, magistral, de
José Curbelo y de Marta Suint, de Uruguay y Argentina, respectivamente; de Guillermo Velazquez, de
México; de Victor Hugo Marquez, de Venezuela; de Roberto Silva e Isidro Fernandez, de Puerto Rico;
de Tomasita Quiala, Raul Herrera, Papillo, Alexis, Juan Antonio, Emiliano y un nimero incontable de
repentistas cubanos; de Candiota y Sevilla, de la Alpujarra almeriense; de Miguel Atmeller y Miquel
Barcel6, de Menorca; de Andoni Egafia y Jon Sarasua, del Pais Vasco, etc. Ellos representan
principalmente las «voces» de la improvisacion actual en Iberoamérica y en Espafia y sirven ademas
como «modelo» de la funcioén principal del género regional que practican. Pero he visto también nacer a
nuevos poetas, representantes de las nuevas generaciones, y los he visto crecer y consagrarse (Luis
Quintana, de Cuba; Omar Santiago, de Puerto Rico; Manuel Sanchez y Moisés Chaparro, de Chile;
Ernesto da Silva, de Venezuela; Yeray Rodriguez, de Canarias; los bertsolaris Unai Iturriaga, Maialen
Lujanbio, Jon Maia, Amets Arzallus, etc.). Y debo decir que, a nivel general, la pervivencia de la poesia
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repentistica estd plenamente garantizada en el trance de un tiempo histérico ciertamente peligroso,
cuando las modas de la globalizaciéon estan imponiendo unas culturas unicas, uniformes y
estandarizadas*®®. En este sentido, las culturas populares, y muy particularmente el canto folclérico,
pueden convertirse en el amarre mejor que los pueblos puedan hallar para no verse facilmente
arrastrados por las aguas avasalladoras de la globalizacion. Las culturas tradicionales proporcionan al
hombre una manera de estar con conciencia en el mundo moderno. Creemos firmemente que la practica y
la defensa de las culturas tradicionales pueden salvar a la humanidad del monstruo de la uniformidad
absoluta. Y defendemos que las culturas tradicionales hacen al hombre mas humano, en la dimension
mas esencialmente humana, la de ser espécimen con identidad peculiar y distintiva. «Iberoamérica unida
/ pot culpa de la espinela», of cantar a un galeronista margaritefio, y esa es una hermosa proclama. Yo
solo lo matizarfa «por gracias de la espinela.

Ademas, a diferencia de lo que ocutre en otras manifestaciones de la poesia popular, como el
romancero, que esta en un perfodo de decadencia tal que puede hablarse sin tapujo alguno de agonfa,
cuando no ya de muerte, la improvisacién poética vive en este tiempo el mejor momento de su historia,
al menos de la historia que nos es conocida. En algunos lugares la renovaciéon generacional esta
plenamente garantizada, como ocutre, por ejemplo, en Cuba, en Chile, en Mallorca o en el Pais Vasco;
incluso puede decirse que entre los jovenes improvisadores que en la actualidad destacan en el concierto
iberoamericano hay verdaderos talentos poéticos, muy supetiores a lo que la tradiciéon de esos lugares
habfa dado hasta ahora. El repentismo poético del mundo iberoamericano (y europeo) se ha renovado
profundamente con estos cambios generacionales. Ha dejado de ser una tradicion meramente rural para
convertirse en simplemente urbana, o sin marca de origen. Los verseadores y poetas no son ya, como lo
eran antes en su mayorfa, campesinos analfabetos, sino estudiantes universitarios o incluso licenciados y
profesores. La tematica improvisatoria se ha ampliado a todas las facetas de la vida social moderna, sin
olvidar los temas universales que hicieron de la poesia de repente reflexion para la vida, denuncia de
vicios, alabanza de virtudes, controversia de contrarios, recordatorio de historias, defensa de identidades,
regocijo del ingenio, despertar de sentimientos, incluso simple juego de retéricas lingtifsticas, arte verbal,
al fin. De la misma manera, el lenguaje poético se ha renovado hasta el limite de la cotidianidad mas
avanzada.

Seguramente el bertsolarismo vasco represente mejor que ninguna otra tradicién esta renovacion
de la que hablamos, y que afecta a muy variados componentes. Pero a nivel individual un trovador hay
en el concierto iberoamericano que puede ponerse como modelo paradigmatico de lo que decimos,
Guillermo Velazquez, de la Sierra Gorda de Guanajuato, México, un poeta absolutamente genial, que
mezcla tradicién y modernidad en un equilibrio que parece del todo inverosimil, que se siente hombre de
su tiempo a la vez que voz que viene del pasado, capaz de meter entre sus versos palabras como znzernet,
video, cocacola, chit, etc. y seguir teniendo su mensaje el valor de las parabolas. Hombre, al fin, que cree en
el destino del trovador, que cree que la poesia sirve para abrir brechas al futuro; que la poesia, si merece
existir, tendra que ser «balsamo de los que sufren, relampago de luz para los que viven en la oscuridad y
agua que humedezca la rafz de un futuro mas solidario entre todos los hombres». Eso dijo en unas
declaraciones a la prensa en el Festival de Las Palmas, en 1998.

Y junto a la renovacion natural de las generaciones de poetas improvisadores, ha de
contemplarse ahora como un fenémeno absolutamente novedoso la creacion de escuelas de repentismo,

8 pienso en el movimiento hip-hop y en el rap, un buen ejemplo -creo- de una

moda globalizadora entre los jdévenes de todo el mundo, y un modelo también de 1lo
que -en mi opinidén- ni tiene arte verbal ni menos poesia. Tendrd en todo caso un
ritmo machacédn y una ripiosa verborrea.
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cuyo primer ensayo se inicié en Cuba con métodos y materiales bien meditados por un hombre que lo es
todo en el mundo del repentismo, Alexis Diaz-Pimienta, pero que esta poniéndose en practica en otros
muchos lugares: Baleares, Murcia, Almerfa, Canarias... El caso del Pais Vasco es también en este caso
singular, pues se adelant6 a todos con la creacion de las ikastolas que estan nutriendo con novisimos
bertsolaris a todos los escenarios de FEuskadi.

En fin, mucho se estd haciendo en el mundo del repentismo, como vemos, para que la tradicion
no decaiga, y desde muchos frentes, también desde el ambito de las administraciones culturales publicas,
pero estimo que la «fuerza interna de la tradicion» es mucho mas poderosa en este caso que toda
iniciativa politica por hacer conservar una fiesta 0 una costumbre.

Poesia en accion

Dijimos antes que la improvisacion poética es un arte que se produce en —y solo er— la
performance. Este es un neologismo traido al espafiol desde el inglés, a mi modo de ver innecesariamente,
pues en el espafiol siempre se ha dicho actuacion o actualizacion o ejecucion o puesta en escena, que eso es lo que
quiere decir performance, aunque algunos quieran vestir al término inglés con un ropaje cientifico diciendo
que una performance (en femenino) es la 'actualizacién de un gesto expresivo'”. Por supuesto que la
actualizacién o recitacién de un poema requiere de una voz, de unos gestos y de una puesta en escena
que no requiere el hablar en prosa cotidiano. Al fin, la recitaciéon de un poema —y mucho mas la creacion
de un poema oral—, es una especie de dramatizacion, en donde lo gestual coadyuva en hacer visual lo que
en la lengua es meramente conceptual.

En la improvisacion se oye y se ve el proceso de la creacion poética, dijimos también antes. El
poeta no puede disimular el aprieto en que un pie forzado con rima dificultosa le ha puesto, por ejemplo;
o la alegria exultante de comprobar que ha llegado al dltimo verso justo con la expresion exacta con la
que €l querfa poetizar la idea de ese mismo pie. Hay poetas que antes de empezar a cantar, se concentran
y se ensimisman hasta un grado que parece de trance, mientras que otros gesticulan, y se rien ellos solos,
y recorren el escenario de alld para aca, como si el arte de hacer versos requiriera de agitacion. Hay
poetas que se someten al ritmo que la musica de cada tradicién marca, acompasando su fluir verbal a ese
tempo, mientras que otros (especialmente algunos repentistas cubanos) se sobreponen a los instrumentos
y rompen todos los periodos musicales preestablecidos. Hay modalidades improvisatorias en las que se
permite «robam el turno del verso, y por tanto impedir con ello que el contrario desarrolle su idea, con el
consiguiente disgusto de éste, y hay improvisadores que «roban» el aplauso del contratio, respondiéndole
de inmediato, sin dejar lugar a pausa alguna. Las actitudes de los repentistas sobre el escenario pueden
representar el mas variado mosaico, y no por voluntad individual, sino porque lo marca su tradicion. Los
hay que actian de pie y los hay que sentados; entre los primeros los hay que se mueven y gesticulan de
manera exagerada (los cubanos, margaritefios, panamefios, alpujarrefios y algunos mas) y los hay que
permanecen estaticos como estatuas (los bersolaris); entre los que cantan sentados, los hay que se
muestran al publico en sillas puestas en fila (los chilenos) y los hay que cantan entorno a una mesa, como
si de una conversacion ordinaria se tratara (menorquines y sicilianos). Y los hay que, aun actuando de
pie, necesitan de una silla: los payadores argentinos y uruguayos para apoyar la pierna en la que a su vez
apoyaran su guitarra y los sardos para apoyar las manos y poder concentrarse. Son posiciones y gestos
que configuran una manera de puesta en escena, pero que influyen de manera decisiva en sus creaciones
improvisadas, como aseguran ellos mismos.

49 Paul Zumthor, uno de los principales tedricos de la oralidad e introductor

de este término, lo define como «la accidén compleja por la que un mensaje poético
es simultdneamente transmitido y percibido, aqui y ahora» (Zumthor 1991: 33).

© Del documento, de los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2008



Arte verbal

¢Arte verbal es la improvisacién poética? ¢De verdad se produce poesia —lo que se dice poesia—
en la improvisacion? Mucho escepticismo hay en esto. Un hombre como Menéndez Pidal, que conocié
como nadie la poesia de tipo tradicional y que supo valorarla, también como nadie antes de él, en su justa
medida, se mostraba sin embargo muy escéptico en la valoracion de la poesfa improvisada, como si se
tratara de un imposible literario, y la condicién de repentista una circunstancia contraria a la
consideracién del verdadero poeta. Dice Menéndez Pidal, hablando de los guslaris yugoslavos, objeto del
libro de Albert B. Lotd The Singer of Tales (el cantor de cuentos'): «la creacion poética con la
improvisacién se concibe muy bien entre poetas como los yugoslavos, que principalmente actian ante
un proletariado rural», pero pretender que Homero, cantor ante principes y ciudadanos ilustres, fuera
también un improvisador, «no diré [que sea] un despropésito literario [...] diré solo que es dejarse llevar
demasiado por la aficién especialistica profesada hacia los cantores yugoslavos, tomandolos como
modelo universal de poetas orales». Y concluye su reflexion: «;Por qué poetizar rdpidamente’» (Menéndez
Pidal 1965-1966: 201).

De estas palabras de Menéndez Pidal parecen desprenderse varias cuestiones que conviene
individualizar:

a) Parece como si menospreciara la improvisacion como forma de «poetizar», como si en la
improvisacioén no pudiera haber verdadera poesia®.

b) Como si en los mecanismos de la reproduccion de un canto oral estimara Menéndez Pidal
que la memoria fuese un recurso mas «natural» que la improvisacion.

¢) Con ello parece mostrarse que Menéndez Pidal no solo no conocia de manera directa el
fenémeno del canto épico de los guslari balcanicos, sino que desconocia del todo (o no las consideraba
aqui) las otras tradiciones hispanicas de improvisacion poética®!.

Una actitud asi, en un hombre que habia estudiado tan profundamente la poesia oral de los
pueblos de Europa y que habia reflexionado con tanto tino sobre la poética en que se basaba, extrafia
sobremanera desde las alturas que ahora miramos el fenémeno entero de la poesia oral, pero no en el
tiempo en que Menéndez Pidal escribi6 sobre ello. Y en su tiempo, y sobre todo desde Espafia, la poesia
llamada «tradicional» no es que lo abarcara todo en el campo de la poesia oral, pero si que lo encubria
todo, lo ensombrecfa, tal era la fuerza con que vivia el romancero y las cualidades poéticas e histéricas

5 i . . . . .
0 Es muy significativo respecto a la valoracidn que Menéndez Pidal tenia de

la poesia improvisada el siguiente parrafo: «Vemos aqui la improviscién brotar por
todas partes en Yugoslavia, como una facilidad connatural, alli muy al wuso; la
vemos bajo su complejo de admirable frivolidad. Desde este punto de vista, la
improvisacién toma como base del poetizar es un jugueteo que sdblo prospera en
medios de escaso desarrollo intelectual en la técnica artistica, sea en grado
eminente entre vyugoslavos, sea en tono menor entre payadores argentinos o
versadores valencianos o versolaris vascos, capaces de estar horas vy horas
repentizando sobre cualquier tema» (1965-66: 200).

51 . L .
Porque la poesia épica sur-eslava no es, ni mucho menos, pura

improvisacién; y las manifestaciones de poesia improvisada del mundo hispanico que
cita (la de los payadores argentinos, versadores valencianos y versolaris vascos)
no son de las mejores que podrian citarse en cuanto a los valores poéticos de que
se sirven de ordinario, pero aun asi pueden hallarse en ellas extraordinarios
valores de verdadera poesia.
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que lo adornaban. Si Menéndez Pidal hubiera vivido en Hispanoamérica hubiera conocido otra realidad
y sin duda hubiera formulado sus tesis con unas perspectivas mas amplias, pero vivié en Espafa y en la
tradicion poética espafiola dentro del campo de la oralidad todo se quedaba pequefio al compararse con
el romancero. Y cuando Menéndez Pidal fue a América, en Chile, en Pert y en Cuba se dedico también
a recoger romances y no conocio la otra espléndida realidad de poesfa improvisada existente en esos
paises y en todos los otros paises del Continente. En ninguno de los relatos de sus viajes americanos he
encontrado la mds minima alusién a este tipo de poesia, ni siquiera a la décima. Que desconociera las
muestras de poesfa popular improvisada existentes en Espafia, puede explicarse por el ambito tan
recluido en que vivian y por el grado de modestia con que se manifestaban, pero no en América, donde
la poesfa improvisada tenfa ya entonces mucha mas fuerza que el romancero. Asi que ese silencio de
Menéndez Pidal solo puede explicarse desde un efectivo desconocimiento del fenémeno improvisatorio,
apoyado por el silencio que desde el ambito de la investigacién y de la literatura escrita existia sobre €, o
por una actitud personal de cierta desconsideracion hacia él como fendmeno literario.

Seamos objetivos. Por supuesto que no todos los repentistas merecen el calificativo de poetas,
algunos se quedan solo en versadores, capaces de hablar en verso, incluso que esos versos formen
estrofas. Y por supuesto también que no todas las décimas o quintillas o cuartetas de un repentista
merecerian el calificativo de poesfa, incluso en su propia valoracion. ¢Pero es que todos los libros que se
publican escritos en verso merecen ese mismo calificativo de poesia, aunque lo lleven escrito en la
cabecera o figure en el pie editorial? ¢Es que todos los poetas consagrados y que lo son verdaderamente,
pongamos el ejemplo de Lope de Vega, valorarfan como tal y por igual toda su produccién publicada?
¢Es que toda la poesia escrita, y valorada sin mas como poesia, pertenece al género lirico y tiene un
lenguaje simbolico? Si asi fuera, scémo y donde poner la obra entera de Berceo, por ejemplo, y el
Romancero Nuevo de Lope, y E/ estudiante de Salamanca de Espronceda, hasta Campos de Castilla de Machado?

El mundo de la improvisacion retne un inmenso y muy complejo universo de formas, funciones
y objetivos. Y no todas las tradiciones repentisticas que existen coinciden en esos tres parametros.
Ninguna se encasilla en una unica funcién, pero si puede decirse que alguna funcién particular se
manifiesta como prioritaria en cada tradicién, y que sirve para distinguirse de las otras. Asi, hay
tradiciones repentisticas que tienen la funciéon laudatoria como caracteristicas de su «poética», como
advierto en el galerdn margariteio; hay otras caracterizadas por servir para la denuncia, para cantar las
verdades que desasosiegan a una sociedad, como la payada argentina; otras que se basan en el poder de la
argumentacion, en hacer verosimiles las situaciones mas extrafias, como el bertsolarismo vasco; otras que
tienen su mayor aceptacion en la rapidez del contraataque, en el ingenio inmediato por responder al
contrario, como la pigueria colombiana; las hay también que, por el contrario, buscan «hacer literaturay,
recurriendo a toda la tropologia que la teorfa literaria ha configurado, como en efecto hacen muchos
repentistas cubanos; etcétera. Y hay tradiciones que ponen en la jocosidad su principal objetivo, como
hacen la jaranera panamefia o la regueifa gallega.

No cabe ignorar que las mas de las modalidades improvisatorias actuales que conocemos,
ademas de las que hay alguna referencia historica, tienen la funcién festiva como caracteristica
sobresaliente, con todas las variantes particulares de satira, de butla, de ironfa, de chanza y chocarrerfa, de
broma, de jocosidad, de ocurrencia e ingenio, incluso de disparate, que se quiera. (Y de esto sabe mucho
Alberto del Campo, que ha basado justamente su espléndido estudio sobre el trovo alpujarrefio en la
funcién burlesca que le caracteriza). Y valdria decir que todas las tradiciones improvisatorias,
absolutamente todas, tienen algo de esto, y que todos los repentistas deben recurrir en algin momento
de sus actuaciones a estos parametros, pues el publico lo espera.

Quede claro, por tanto, que la funcién de la poesia improvisada no es «hacer literatura», aunque
algunos poetas improvisadores la busquen y efectivamente la hagan, sino algo mas elemental, inmediato
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y cercano: dialogar con el publico, eso si, utilizando para ello un «arte verbal» —un «arte verbal dialogico,
como lo llama Diaz-Pimienta (2004)— configurado en cada lugar segun unos parimetros que se han
hecho propios y particulares, y de ahi que podamos identificar y distinguir cada modalidad
improvisatoria de todas las demas. Y de ahi también que tenga razén Alexis Diaz-Pimienta cuando
propone un cambio de prioridades y perspectivas en el estudio del fenémeno de la improvisacion. Hasta
ahora han sido la filologfa y la musicologia las disciplinas mas interesadas y que con mas asiduidad se han
acercado a la improvisacion, y hasta podria decirse que casi las unicas. Pero deben invertirse los puntos
de interés: La improvisacién poética es, primero, un acto de habla y deberia ser, por tanto, objeto de
estudio de la teorfa de la comunicacién; es después un arte poético, y por tanto objeto de la literatura y
de la filologfa; y en tercer lugar es un arte musical, objeto, pues, de la musicologfa y especificamente de la
etnomusicologfa. Otros puntos de interés tiene la improvisacion, por supuesto, para la antropologfa, para
la sociologfa cultural, para la retorica, etc. que deberfan ser abordados para una comprension total del
fenémeno.

Arte poético

¢Arte en la improvisaciéon en verso?, volvemos a preguntarnos. Si, volvemos a responder.
Aunque como en todos los actos humanos sometidos a una valoracién ésta pueda ir desde el grado mas
elemental al grado mas alto, y ese es un proceso siempre subjetivo. Yo podtia poner dos ejemplos
extremos de lo que entiendo por arte verbal en la improvisacién en verso, de entre los miles que podtia y
que de hecho se estan produciendo cada dia en todos los territorios de ese mundo nuestro que llamamos
hispanico.

Para el ejemplo mas elemental traigo el caso llamado de «os pajaritosy, una tradicién antigua de
este mismo pueblo, Uruefia®?, en la que, en los banquetes de boda se establecia una especie de pugilato
entre los asistentes para ver quién tenfa mas ingenio en la improvisacioén de letrillas dirigidas a los novios,
a los padrinos, al cura, a los invitados, etc. La cosa podia empezar con una estrofa como esta:

Cantaban los pajaritos
a la sombra del magnolio
y en su lenguaje decian

vivan los sefiores novios.
Ala que de contestaba otro invitado espontaneo con otra como

Cantaban los pajaritos

a la sombra de una encina
y en su lenguaje decfan
viva la sefiora madrina.

Y seguia otro con la siguiente:

Cantaban los pajatitos

a la sombra de un olivo

y en su lenguaje decfan
que viva el sefior padrino.

52 Noticia extraida de un Parpalacio de la Fundacién Joaquin Diaz, n° 45,

2006.
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Y en medio de cada una de ellas, cantaban todos los invitados el siguiente estribillo tradicional:

Esta se lleva la gala,
ésta se lleva la flor,
ésta se lleva la gala
ésta si, las otras no.

Mas elementalidad, imposible. Y sin embargo, ¢quién duda de que hay un poco de arte? Algunos
podrian decir que solo artificio verbal. Hay versos bien medidos, tienen rima y forman estrofa Y sobre
todo, ¢quién puede dudar de que es un arte verbal dialégico? Por medio del verso y de la alternancia
entre un solista espontaneo y el del resto del grupo se establecia un didlogo entre la improvisacion y la
tradicion; por medio de la palabra cantada se hacia la fiesta, sin necesidad de contratar a «artistas»
foraneos, ajenos al grupo humano alli congregado.

Como ejemplo del otro extremo, traigo una décima improvisada sobre un pie forzado del que yo
mismo fui testigo presencial. Ocurrié en una actuacioén de los cubanos Tomasita Quiala y Radl Herrera
en la Facultad de Filologia de mi Universidad de Las Palmas de Gran Canaria en 1998. En un salén de
actos abarrotado de estudiantes, ansiosos de conocer el fenémeno de la improvisacion, uno de ellos le
propuso a Tomasita el siguiente pze forzado:

naufragué una noche oscura

Ya saben ustedes cémo funciona la modalidad del pze forzado en la poesia improvisada en décimas: el
poeta debe componer una décima acabando justamente con el verso que le han propuesto. Ello,
naturalmente, no solo va a condicionar la rima entera de la décima, sino —lo que es mas importante—, le
exige desarrollar un tema que aparece apuntado, solo sugerido, en el pie forzadbo.

El octosilabo era hermoso. ¢Podria ser un verso de San Juan de la Cruz? Hace pensar, al menos,
en su Noche oscura del alma. Si Tomasita Quiala conociera la obra del santo avulense hubiera tenido ya un
camino seguro para desarrollarlo, pero es improbable, porque Tomasita es ciega de nacimiento y no creo
que en Cuba existiera la conversion de ese libro en el sistema braille. De no reconocer el verso, su
mensaje se abrfa a mil alternativas, empezando por las autobiograficas. La primera persona del verbo
nanfragné imponia ya una restriccion: el motivo poético tenfa que ser personal. Pero scual? O serfa mejor
dejar volar la imaginacion y dejar que la historia se fuera configurando al compas en que los octosilabos
fueran formando la décima, y confiar en el buen oficio de quien ya tiene superadas las dificultades de la
rima, el ritmo y la versificacion?

El laud empieza a sonar y su ritmo es implacable: desde que suena la primera nota hasta que el
decimista debe empezar a cantar no deben mediar mas que unos pocos compases. Y el ladd empez6 a
sonar nada mas que el estudiante universitario formuld su pe. En ese tiempo minimo, apenas unos
segundos, ¢qué pasa en la cabeza del repentista?, squé mecanismos hacen posible, primero, concebir un
tema y, después, darle forma poética? No hablo ya del mecanismo métrico, externo, que ese debe tenetlo
ya automatizado el decimista, aunque hay que reconocer que la rima —z#ra del pie forzado no es facil y
lleva en el espafiol a un tipo de derivados cultos. Hablo del aspecto poético, el que hace que la décima
resultante sea 0 no creacién literaria, obra Unica, nunca antes dicha. Ante ese mundo de silencios,
Tomasita Quiala eligi6 el tema del desamor, la experiencia fallida de un amor hecho fuego que pronto se
consumi6 dejando las cenizas de la melancolia. Diez versos tan bien armados, tan llenos de metafora, tan
cultistas incluso, que debi leetlos después, acabado el recital, despacio, repetidamente, para comprobar
que la impresion primera que me dejaron cuando los of, no habfa sido una ilusion. Del pie forzado
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«naufragué una noche oscuray surgié un poema, un verdadero poema, éste:

Te conoci cuando era

un barco sin timonel,

se me confundi6 tu piel
con una playa costera.
Mas como tu abrazo fuera
mas salitre que ternura,

se me quemo la cordura
en el fuego de tu pira,

y en el mar de tu mentira
nanfragué una noche oscura.

Y en medio de esos dos extremos de arte verbal improvisado, quedarfa ese inmenso interregno
que la semantica cognitiva llamarfa «de los prototipos», ejemplos 6ptimos que por extension podtian
explicar toda la casuistica que en la realidad pudiera darse.

Veamos tan solo otros dos ejemplos, que giran ambos alrededor de un mismo #gpoi literario, el
de los besos dados a un mujer que ya es de otro. A todos se nos viene de inmediato a la memoria, como
no, el verso nerudiano del poema 20 de Veznte poemas de amor y una cancion desesperada

De otro. Sera de otro. Como antes de mis besos.

Ese motivo poético esta también expresado en la lirica de tipo tradicional y se puede hallar en cualquier
lugar de Espana y de Hispanoamérica, por ejemplo en Canarias:

Celoso te fui a besar

y mis labios te mordieron
por si podia arrancar

los besos que otros te dieron.

Pues también lo he encontrado en Cuba, pero alli en décimas. Una de ellas se la he oido cantar varias
veces a Luis Martin®®, un excelente repentista y tonadista cubano, aunque no sé a ciencia cierta si es
composicion propia o pertenece a la tradicion. Dice asi:

Yo tomé una mariposa,
la vesti con rojas galas

y después alz6 sus alas

y se posé en otra rosa.
Por tan bonita y hermosa
la adoré con frenesi,

ella se ri6 de mi

y se 1i6 de un cantor
pero le quedé el calor

de los besos que le di.

>3 Aparece grabada, cantada con la tonada matancera «Caramba», en el CD Punto

cubano. Décimas, controversias y tonadas, editado por el Centro de la Cultura
Popular Canaria en 2003.
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La otra décima si fue improvisada, y ademas sobre el pie forzado «los besos que yo te di»; se lo pusieron
a Jesus Orta Ruiz, el Indio Nabori, al principio de la década de los cuarenta del siglo XX en un programa
de la radio cubana (Bode Hernandez 1997: 108). Asi canto:

Te harfa mia y después
besatfa locamente

desde el nardo de tu frente
hasta el lirio de tus pies.
Quiero, sediento, a través
del cuerpo, besarte as,

por si acaso viene a ti

Otro que su amor te exprese,
y en vez de besarte, bese

los besos que yo te di.

¢Quién puede dudar de que esto es auténtico arte verbal, verdadera poesia, aun siendo
improvisada? Aunque haya que decir que logros poéticos de este calibre no sean lo ordinario. Al fin, fue
obra del Indio Nabori, que en el mundo de la improvisacion es como decir de Garcilaso: un modelo de
armonia y de belleza clasicas.

Ante realizaciones poéticas como ésta no cabe en el oyente otra actitud que la del asombro:
asombra hasta el grado de la incredulidad que los repentistas puedan encontrar tanta originalidad, tanta
sutileza, tanta poesfa tan de repente. Y confieso que, a pesar de los muchos afios que llevo siendo
seguidor apasionado de toda modalidad de improvisacion poética, mi asombro no ha decrecido. Pero, a
la vez, asombra que la lengua se desdoble con tanta facilidad, se flexione tan naturalmente, se multiplique
con tal productividad, se ponga tan a disposicion de los repentistas para decir tanto y tan nuevo de
continuo. Y eso, en el fondo, a pesar de las teorfas de la improvisacion, sigue siendo materia inefable,
arte poético.
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